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Édito ÉD
IT
O

E
n abordant le xxe siècle, les arts vivants ont effectué bien plus qu’un 
saut dans le futur, leur révolution. Des mouvements d’avant-garde 
comme Dada, le Bauhaus ou Fluxus en Europe, des lieux comme le Black 

Montain College aux États-Unis se sont attachés à décloisonner les arts. Le 
théâtre, la danse, la performance ont connu, au fil des décennies, évolution et 
bouleversement, troublant le public un temps, gagnant parfois sa reconnais-
sance. Ces nouvelles scènes se sont autorisées – presque – tout : le texte 
comme une matière visuelle, la gestuelle comme un langage, l’action comme 
une fin en soi. Les frontières sont devenues floues entre les disciplines et 
les formes se sont télescopées. Dans ce xxie siècle qui commence, ces indis-
ciplinés sont porteurs de réflexions, de 
sens, d’images. Une pièce de théâtre 
peut prendre les contours d’un film, 
un cirque sans chapiteau défier la 
gravité, une chorégraphie se mettre 
à parler, une marionnette prendre vie. 
Les cadres autrefois figés se font et se 
défont, au risque parfois de perdre en 
route le spectateur. Scènes contem-
poraines est un guide  non exhaustif 
(comment pourrait-il l’être ?) mais 
qui se veut sensible : il tente de faire 
sentir des tendances, des découvertes, 
des surprises, des origines. J’ai été un 
spectateur privilégié de ce passage 
d’un siècle à l’autre, entre les bour-
donnements des années 1980 et les 
révolutions tranquilles de l’an 2000. J’ai 
aimé remonter le temps également. De 
l’art vivant déborde de ces pages. Voilà 
donc le lecteur prévenu !

 Vimala Pons, Le Périmètre 
de Denver, en répétition, 2022

 Samuel Achache,  
Sans tambour, 2022
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De quoi 
 s’agit-il ?

« Nous n’inventons rien, nous le voyons 
différemment. » Empruntée à l’artiste protéiforme 
Phia Ménard, cette proclamation résume l’esprit des 
nouvelles scènes contemporaines. Soient des 
créateurs inclassables s’affranchissant des cadres 
pour penser le monde actuel. Héritiers d’un xxe siècle 
de tous les possibles, ces metteurs en scène, 
chorégraphes, circassiens, performers ou 
marionnettistes font bouger les lignes. 

 D
éfinir ces nouvelles scènes relève 
de la gageure. D’ailleurs, à quoi bon 
les marquer d’une « étiquette » ? 

Les artistes eux-mêmes s’y refusent. Cer-
tains s’y sont essayés : inaccoutumés, 
inclassables, indisciplinés... Il y a un peu 
de (tout) cela. Et bien plus. Mais il serait 
faux de n’en faire qu’une seule et même 
catégorie, voire la simple caractéristique 
d’une génération. Venant du théâtre ou de 
la danse, de la marionnette ou du cirque, 
du cabaret ou de l’image, ces artistes s’em-
ploient à détricoter une maille trop serrée. 
Il leur arrive de semer une partie du public 
pour, au final, en retrouver un autre. Il y a eu 
une nouvelle vague chorégraphique dans 
les années 1980, un renouveau du cirque 
la décennie suivante, le retour de la per-
formance également, le cabaret réinventé 
enfin. Notre regard s’aiguise, s’affûte, se 
transforme. Des formes spectaculaires se 
métamorphosent, des traditions s’ouvrent 
au contemporain. Les créateurs pris dans 
ce tourment s’interdisent la mono-disci-
plinarité. Ils regardent plus loin. « Nous 
n’inventons rien, nous le voyons différem-
ment », clame Phia Ménard, résumant ainsi 
sa position d’artiste sur la scène actuelle.  

 Emma Dante, 
Pupo di 
Zucchero -  
La Festa dei 
morti, 2021

 Phia Ménard, 
La Trilogie des 
Contes Immoraux 
(pour Europe), 
2021
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D’où cela  
 vient-il ?

 L
es pionniers ont bien souvent essuyé 
refus et quolibets de la part des pre-
miers spectateurs. Du Sacre du prin-

temps des Ballets russes (1913), avec ses 
danseurs aux pieds « en dedans », à Merce 
Cunningham expérimentant le hasard 
avec son complice John Cage dans les 
années 1960. De Pina Bausch donnant la 
parole aux interprètes du Tanztheater Wup-
pertal à Robert Wilson et ses visions théâ-
trales léchées. De Tadeusz Kantor à Marina 
Abramovi , la liste est longue. Et les salles 
se sont parfois vidées. Le public a-t-il tou-
jours tort ? N’allons pas si vite ! mais il n’a 
pas non plus raison à chaque fois. Un goût 

nouveau n’est pas inné pour tous. On a le 
droit de le former, d’hésiter. Les nouvelles 
scènes bousculent et enthousiasment, 
irritent et séduisent. À chacun de s’y frayer 
un chemin – ou de le rebrousser parfois, 
pour mieux y revenir. Les soubresauts de 
l’Histoire – et celle du xx e siècle n’en manque 
pas – ont plus d’une fois exacerbé la créa-
tivité. Les années folles, les révolutions 
(sexuelle mais pas seulement) sont des 
partitions d’un présent à vivre et d’un futur 
à composer. Dans son « Manifeste Dada » 
(1918), Tristan Tzara propose un « saut 
élégant et sans préjudice, d’une harmonie à 
l’autre sphère ». Prenons-le au mot.  

 Alain Platel, 
C(h)œurs, 2012

 Phia Ménard, 
La Trilogie des 
Contes Immoraux 
(pour Europe), 
2021
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Comment  
 s’y retrouver ?

 S
ortir du cadre (de scène) n’est pas 
nouveau. Le xxe siècle est riche de 
ces pas de côté : danse sur les toits, 

parade dans la rue, performance au musée. 
Tout est affaire d’échelle. Une génération 
décomplexée de créateurs ne s’y est pas 
trompée, perpétuant le grand écart. Ainsi, 
le performeur et metteur en scène suisse 
Massimo Furlan a squatté un stade de 
foot pour sa performance Numéro 10 – il 
y était seul à rejouer un mach mythique 
de l’équipe de France. La Cap-Verdienne 
Marlene Monteiro Freitas déborde de la 
danse, sa formation initiale, et invente 
des mondes miniatures, confinée dans 
une boîte transparente avec Idiota, né de 
son imagination foisonnante. Le collectif 
français « Les gens d’Uterpan » s’est 
invité, sans prévenir, à dévaler, dans le 
plus simple appareil, les rangées d’un 

théâtre, le temps d’une action chorégra-
phique, Parterre. L’Italienne Emma Dante 
met en scène les marges de la société, 
sublimant le mouvement dans Misericor-
dia. Cyril Teste bouscule le théâtre français 
en alternant gros plans de cinéma et pré-
sence live des acteurs. Quant à l’Allemande 
Anne Imhof, elle investit les fondations du 
Pavillon allemand de la Biennale de Venise 
avec Faust et ses figurants hagards. Ces 
nouvelles scènes peuvent dissoudre le 
quatrième mur – celui qui sépare l’œuvre 
du public – ou en inventer un autre. Inves-
tir l’espace public au risque des aléas du 
dehors – ou d’une crise sanitaire comme 
celle qui paralysa l’activité en 2020. Ce qui 
ne signe pas pour autant la mort du pla-
teau. Mais celui-ci en voit de toutes les cou-
leurs : inondé, peint, défait – soit autant de 
scènes (de genre). 

Marina Abramovi ,  
The Artist Is Present, 2010

Assise sur une chaise au MoMA de New York, l’artiste 
relèvera le défi d’une confrontation avec des milliers de 
visiteurs le temps d’une performance marathon.
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Pour quel  
  public ?

 I
l n’y a pas un public mais des publics. 
C’est une évidence. À partir de là 
d’autres questions se posent concer-

nant leur diversité. Et s’il faut les séduire, 
il faut aussi ne pas les perdre. Ce siècle qui 
est le nôtre est celui des flux. Jamais dans 
l’histoire du vivant le spectateur n’aura eu, 
au bout d’un clic, autant de propositions. 
On peut tout voir de chez soi, au risque 
bien sûr de la saturation. Or une scène doit 

se vivre dans la confrontation d’un public 
et des artistes qui la présentent. Immer-
sif, participatif, l’art du moment demande 
beaucoup. L’audience est même mise à 
contribution pour des créations participa-
tives, les artistes étant à distance ou au 
plus près de chacun. Le collectif ou le vivre-
ensemble, à vous de choisir. Quant aux 
nouvelles technologies, elles sont un futur 
à composer. Que le spectacle commence ! 

 Marlene 
Monteiro Freitas, 
Guintche (Live 
version), 2022

 Marlene 
Monteiro Freitas, 
ÔSS, 2022 
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Pourquoi aller au théâtre
   voir des images ?

Nourrir l’imagination
Lorsque commence Le Passé, mis en scène 
par Julien Gosselin, les acteurs sont à la fois 
présents et ailleurs. Ils jouent, mais pour la 
caméra, ils parlent, mais au micro. Durant 
les quatre heures de cette création d’après 
l’auteur russe Leonid Andreïev, ces allers-
retours entre l’image et la scène produisent 
une confusion vertigineuse – mentale ? – 
chez l’observateur. Un théâtre augmenté ? 
sans doute. Amoureux des textes le plus 
souvent littéraires qu’il adapte à la scène, 
Gosselin résume sa pensée : « J’ai besoin 
que mes spectacles se voient à la manière 
de ce qu’un lecteur peut voir dans un livre. 
Qu’on y trouve en même temps la présence 
de signes et la disparition du geste de 
production de ces signes. La vidéo est le 
médium nécessaire pour créer une tension 
entre le passé et le présent 1. » Dans cet 
opus-monstre, « un texte dramatique sans 
narration », Julien Gosselin use et abuse des 
différents procédés comme la distorsion des 
voix, des marionnettes et du film. Pas tant 
pour donner une forme – ce serait plutôt le 
contraire – que pour se libérer d’un carcan. 
Car ce qui échappe à notre vision ne peut 

que nourrir notre imagination. Il n’est pas 
le seul, dans la sphère théâtrale, à utiliser 
les images. « On joue avec les deux temps 
(du cinéma et du théâtre). Pour moi, c’est 
très intéressant de les mettre sur scène pour 
créer un troisième temps 2 », commente pour 
sa part la Brésilienne Christiane Jatahy. En 
une poignée de spectacles, la metteuse 
en scène a multiplié les incursions dans le 
monde des images pour mieux dénoncer 
certains pouvoirs en place. Surtout, elle 
puise dans le cinéma matière à réflexion : 
de Entre chien et loup, inspiré du film de Lars 
von Trier, Dogville, à La Règle du jeu, variation 
pour la scène autour du chef-d’œuvre de Jean 
Renoir. Ivo Van Hove ou Cyril Teste, Séverine 
Chavrier ou Arthur Nauzyciel, ils sont de plus 
en plus nombreux ces metteurs en scène qui 
impriment l’image sur nos rétines.  Van Hove 
filme Les Damnés, inspiré du film de Visconti, 
où les tragédies du pouvoir donnent au jeu 
des acteurs sur le plateau une puissance 
expressive redoublée ; Teste dédouble l’ac-
tion de La Mouette en scène et sur l’écran. Il 
va jusqu’à jouer la mise en abyme d’une star, 
une vraie, Isabelle Adjani, dans un remake 

Un théâtre friand d’images, des marionnettes 
entrant dans l’âge adulte, un cirque hors piste, 
une danse multiple, du virtuel à portée de main, 
le réel mis en scène, n’en jetez plus, ces 
horizons nouveaux sont infinis. À chacun de 
s’emparer de ces univers en transition où 
l’interprète réinvente son devenir. Il faudra au 
spectateur lâcher prise pour suivre cette ronde 
scénique. En ces temps troublés, les artistes 
nous guident vers des mondes meilleurs.

1 . Propos recueillis 
par Raphaëlle 
Tchamitchian pour 
le théâtre de l’Odéon 
à Paris.

2 . « La Grande Table », 
France Culture.
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 ?

 Julien 
Gosselin,  
Le Passé, 2021 

 Christiane 
Jatahy, Entre 
chien et loup, 
2021
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